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ABSTRACT: The 'ûd instrument is a musical material element that brings with it a diverse artistic, cultural, civilizational, 
intellectual, epistemological, accumulations and mutations. As a result, the Arabic music has merged with the occidental 
civilization which has resulted in several transformations in the Arabic culture. This has created new artistic trends according 
to certain artistic and perceptive measures. In addition, these recent musical trends have contributed in creating a modern and 
practical framework for 'ûd which had an impact on the artistic and social status. 
This cultural integration has contributed in the development and the enhancement of the musical writing of the instrument 
and has adopted it in new musical styles. This brings us to study these different musical trends and their adequacy with the 
particularities of the Arabic speech. In this article, we provide a technical musical classification which deals mainly with modal 
character determination criteria of innovative works of 'ûd through a critical and analytical approach in which we tackle the 
musical trends problem. This article focuses also on the study of the art work position and its adhesion to the identity element 
in general as well as to the musical intonation in particular, from new concepts that define the art work identity without 
considering the specificity of approved norms, thus, it is an attempt to propose more complete classification of the art work 
which exceed the limits of approved norms. 

KEYWORDS: 'ûd, musical trends, modal character, musical intonation, identity, orchestral. 

ّ                                            تمث ل آلة العود العنصر الموسيقي الماد ي الذي يحمل في طياته مختلف التراكمات والتحو لات الفنية والثقافية والحضارية والفكرية وال :ملخص معرفية، حيث اندمجت    ّ                                 ّ                                          
ّ   على إثرها الموسيقى العربية من خلال احتكاكها مع الحضارة الغربية، فنتجت عنها عد ة تحو لات ّ             ربية، أفرزت لنا عد ة تفر عات وتوج هات إبداعية الثقافة الموسيقية الع  في                                                                              ّ             ّ     ّ                  

ً                           كما ساهمت هذه التوج هات الموسيقية الحديثة في خلق إطار ممارساتي حديث لآلة العود، كان حافز ا في تطوير المكانة الفنية                                    ّ    حديثة حسب مقاييس جمالية وتقبلية معي نة.                                                                    ّ                   
ّ     والاجتماعية للآلة، والبحث في وضع كتابة موسيقية خاص ة ب ّ     . وهذا ما سيدفعنا إلى دراسة مختلف التوج هات موسيقية مستحدثةالآلة وإثرائها، واعتمادها في أنماط                                                                                       

ً                أساس ا معايير تحديد  كما ستحيلنا ورقتنا العلمية هذه إلى وضع تصنيف موسيقي تقني يخص الموسيقية ومدى ملاءمتها مع خصوصيات الخطاب الموسيقي العربي،     
تموقع الأثر الفني ومدى  رها علىالشخصية المقامية للأعمال المستحدثة الخاصة بآلة العود، من خلال مقاربة تحليلية نقدية نعالج فيها مسألة التوجهات الموسيقية، وتأثي

المعتمدة، هوية عموما واللهجة الموسيقية بالأخص، اعتمادا على مفاهيم جديدة تحدد لنا الهوية المقامية للعمل دون الخوص في الخصوصيات المقامية التصاقه بعنصر ال
  وبالتالي محاولة لوضع مقترح لتصنيف أشمل للعمل الموسيقي يتعدى حدود المعايير المقامية المعتمدة.

 .الأركسترا ، الهوية ، اللهجة ، شخصية مقامية ،توجهات موسيقية ، عود: دلالية كلمات 

 التقد-م . 1

اSمات والتحو لات الفنIة والثقافIة والحضارAة والفكABة وال  Tاته مختلف الIط  
  الماد ي الذي ^حمل \ 

 bIالموس dل آلة العود العن
 
ّ                                           تمث            h                i

j              ّ      i
h                         

ّ
معرفIة منذ حقkة ما قkل    

oاpة من خلال احتIuBالع  bIإثرها الموس yث اندمجت عIة المعا�ة، ح  Tة صدر الإسلام وصولا إ� الف  Tالإسلام إ� ف                      h                                      h                        h            ة، فنتجت عنها عد ةIuBها مع الحضارة الغ  ّ                                    
ّ     تحو لات الثقافة الموسIقIة العIuBة، أفرزت لنا عد ة تفر عات وتوج هات إ�داعIة حديثة حسب مقاي�س جمالIة وتقkلIة معي نة.                                                ّ         ّ     ّ                                           ّ                    ّ              �ما ساهمت هذە التوج هات الموسIقIة     

  تط�Aر ا
  حد^ث لآلة العود، �ان حافز ا \ 

  خلق إطار ممارسا� 
i         الحديثة \ 

j   �                         i
h                 i

j          وضع  
i     لمpانة الفنIة والاجتماعIة للآلة، من خلال تطو ر مفهوم الآلة ووظIفتها، والkحث \ 
j                                ّ                                         

  أنماط 
ة �الآلة و£ثرائها، واعتمادها \  i       كتا�ة موسIقIة خاص 
j                             ّ                 ة مستحدثةIقIة ومدى ملاءمتها مع  موسIقIدفعنا إ� دراسة مختلف التوج هات الموسIوهذا ما س .                               ّ                                      
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  العر�   
 bIات الخطاب الموسIخصوص i ©      i
h                       .   ة هذەIلنا ورقتنا العلمIة �ما ستحABة نظuث سنقد م أو»  مقارIإ� قسم¬  ، ح               ّ     ّ          j تقد^م مختلف التوجهات  نحاول من خلالها        ­

  وكIفIة إدراoه
 bIات الخطاب الموسIطة �خصوصkة الحديثة المرتIقIالموس              i
h                                                   التا�  مساهuو     i       تغم  

i   تها \ 
j       Tة للأعمال المستغملامح النال  ­ يIق  . دثةحم

 
  ما يتعل

  أما \ 
±
        i

j     
  
i �القسم الثا� 
j            ، ةIلIة تحلIقIة تطبuه مقارIة فقط، ،الذي سنعتمد فIة والا^قاعIة النغمIة التقنIقIالمعالجة الموس yع dل و  ،لا تقت�  

 ́   تق
 bIف موسIµضع تص i

j    i
h              

ا معايT  تحد^د الشخصIة المقامIة للأعمال المستحدثة الخاصة �·لة العود، من خلال مقارuة ^خص  فيها مسألة التوجهات الموسIقIة،  درستحلIلIة نقد^ة ن    �       ­                                                                          أساس 
yها ع  Tوتأث     ­         

 ́ i تموقع الأثر الف
j               ،   اتIالخصوص  

i           ومدى التصاقه �عنd اللهجة الموسIقIة، اعتمادا عy مفاهIم جد^دة تحدد لنا اله�Aة المقامIة للعمل دون الخوص \ 
j                                                                                                      

  يتعدى حدود المعايT  المقامIة المعتمدة.  المقامIة المعتمدة،
 bIف أشمل للعمل الموسIµح لتص  Tالتا�  محاولة لوضع مقuو                    ­                   i
h                           h                i         

        ّ                             . التوج هات الموسCقCة العCDEة الحديثة2

   تعددت
i الÀتا�ات والkحوث العلمIة المختصة \ 
j                                  اتختلف م ومعالجة دراسةIق خصوصIة اتالموسIuBالأقطار الع  

 \               i
j ،   اراتIمن خلال رصد لمختلف الت

  ظل   
  العر�   \ 

 bIة الخطاب الموسIتحوم حول ماه  
 ́ ّ   والمواقف ال   i

j  i ©      i
h                              i

h            فنجد م ن اعتمد   ،فيها القراءات من منظور مختلف  اختلفتف  .                   ّ           هذە الوقائع والتحد ^ات المعا�ة         َ      
  أو 

  دراساته إ� تقسIم التIارات والمناهج الفنIة حسب المنظور الا^ديولوÂ   والثقا\ 
 \    i

j        i ©                                                                i
j   

 \ i
j ةIم حسب المدارس الفنIما نجد دراسات مماثلة اعتمدت   . اعتماد تقس�

  Tة وصو»  إ� الفIuBة العIقIة ما تعرف �النهضة الموس  Tة تحوصل فIuBة عIقIمن أعمال موس 
 
  انطلاقا

 bIتقد^م قراءة للمشهد الموس yع h         ً                                        h                                
�
       i

h                              .ة الحديثة  

ّ                                                     إن  ما ^مكن رصدە من مواقف وتIارات فنIة ^مكن حوصلتها فIم   �انت منطلقات لعد ة فرضIات و£شpالIات.  
 ́  من �عض الدراسات العلمIة ال

 
i                 ّ                    ا ^y  انطلاقا

h                            
�
       i      

  عر�   ^جمع مختلف الخصوصIات الموسIقIة التقلIد^ة والذي تµبثق منه كذلك أعمال فنIة تقلIد^ة حديثة وÈ  مؤلفات موسIقIة جد-
 bIار موسIت                  i                                                                                          i ©    i
h           دة تنصهر^

ّ                    h               �لI ا داخل إطار الموسbI  الموروثة من ال ز فيها مËج      Tة جد^دة ^مكن أن يIقIأن تكون مؤلفات موس  
ه ^صT  من الصعب تفرقتها أو \ 

 
i                                        ©            ناحIة الفنIة الkحتة إ� درجة أن

j                      ­     
ّ
                              

ّ                      لعنا� موسIقIة مألوفة تمT    عاد ة أنماط موروثة مختلفة    j ّ ­                        1.  

  تµبثق منها أعمال لمؤلف¬   عرب تكون الغا^ة منها -
 ́ ́  �الثقافة الموسIقIة الغIuBة وال   تع

 ́   ^جمع مختلف العنا� ال
 bIار موسIت                      j ­                        i

h                                j    i
h                      i

h             
 bIتأس�س خطاب موس i
h                

 
 
  وجهت¬   : الأو� �ماد ة تمث

اث \   Tار له قراءة للIما ^كون هذا الت 
 
 عر�   معا� ^عتمد �الأساس عy النموذج الغر�   وغالkا

ّ
      ّ            j ­      i

j    h                                
�
       i ©                                   i   أو    ©

 bIالإنتاج الموس  
 \  Îل المرجع الأسا    i

h               i
j  i              

kار ^مكن فصل واستخراج فئة أخرى تعتمد مIهذا الت  
، و\    الوقت الحا� 

اثIة جامدة لا سIÐل إليها \   Tالمادة ال   Tعت
 
  قراءة أخرى ت

 \                                               i
j    j            i

j                         h           ُ ©   
َ
             i

j   bIدأ التوافق ب¬   الموس h        j ­             
  خلق لغة م

i          التقلIد^ة والثقافة الموسIقIة الغIuBة وتكون لها محاولة \ 
j                                                       ة مزدوجةIقI2وس.  

ها غT  قادرة عy الحفاظ عy الأصل والاندماج م-
 
  يتصف �الفعل الرجÔ  أي أن وجودە ^كون �طABقة يتغI ب فيها المنهج أي أن

 bIار موسIت                                   ­     
ّ
                    ّ                             i                  i

h           ع الثقافة المقا�لة
  الذي ^عود أساسه إ� غIاب القدرة عy التفاعل وفهم الآخر وuذلك ا

i                                                             وuذلك ^قا�لها الصدام الثقا\ 
j                            .لةIللثقافة الدخ  Õعاب خاIÖس                  ×            

  صيغ مختلفة حسب المرج 
  وردت \ 

 ́ ́  �معالجة مسألة التوج هات الموسIقIة وال   تع
 ́  عy ما أوردناە نقد م جملة من القراءات ال

 
i                     وتأIoدا

j       i
h                  ّ                    j    i

h                      ّ                  
�
  ^حملها        

 ́ i        عIات ال
h        

  هذا السIاق أرuعة اتجاهات أساسIة عن ط ،المحللون
  هذا السIاق ^قد م لنا سمÚ  Tش ة \ 

i                                     و\ 
j   ّ   ­         ّ               i

j   .أخر  
 bIنها لخلق توج ه موسÛما بIارات فIة اندماج �عض التIانpق إمAB      i
h       ّ                                                      

(A-D) الأعما  ́ Iة               j      : هو اتجاە يÖب
 
  ل الموسIقIة الغIuBة �صفة  �ل
±
    ٍ اف �ه.                          Tإ� فهمها والتعامل معها قصد الاع Ôسàو ،       h                                        

(A-B)  :  .ةIل التعدد^ة الثقافIذلك تفعuة والأعمال المستحدثة وIاث  Tدأ الوفاق ب¬   الماد ة الkاتجاە ^عتمد م                                                      h      ّ      j ­                            

(A-E)  .شام، دون اقتناعÖالثقافة المقا�لة �اح  ́                 j                                       :هو اتجاە يÖب

(A-C)  .ب اث �ماد ة ثابتة جامدة غT  قا�لة للتحو ل إذ ^مثل اتجاە التعص   Tال yهو اتجاە ^عتمد ع:   ّ                      ّ            ­                 ّ       h                       

ّ    إ»  أ ق �الاتجاە  
 
ة فIما يتعل   يثT  جملة من äساؤلات والنقاشات خاص 

  هذا الرسم البIا� 
          ن  ما تقد م �ه سمÚ  Tش ة \ 

±
           ّ                             ­    i

j                 i
j   ّ   ­        ّ        ّ(A-E) yد عIoاتب التأåفمن خلاله ^حاول ال ،

ام المتkادل، غT  أن  هذا الاعتقاد لا ^مكن أن ^كون صائk ا نظر ا لأن  العمل  الصIغة التوافقIة للعمل الموسIقIة،  Tإطار الاح  
  ^درجها ضمن التعدد^ة الثقافIة \ 

 ́ ّ        وال    �     �                                 ّ   ­               h          i
j                               i

h    
  هو عملIة تجميع لعد ة عنا� موس

 bIالتا�  فإن  العمل الموسuأي نموذج مسبق الاعتماد، و yناد عÖة دون الاسAصفة عف��  
  ^أ� 

 bIالموس          ّ                   i
h               ّ    i                                                         i

h    i
h       ة تقIقI ة  Tة تعكس الفIن  h             

اف �ه قصد تحد^د التوافق، ثم  إن  تط�   Tالأخر والاع  
 ́ ّ     الزمنIة والإطار الذي أنجز فIه العمل وذلك �طABقة تلقائIة دون أي الT  ام بÖب   ّ                           h           i
j       j h                                                                  لا ^خضع  

 bIر الخطاب الموسA        i
h                 

  راجه.                     i          تط�Aر التناول المقاç  وكIفIة إخ  فقط للمرجعIات الغIuBة �ل ^كون التجد^د من الداخل عن طABق

  الموسbI  العIuBة من خلال تقد^مه لمختل
  كتا�ه دراسات \ 

  قراءة  أخرى للتوج هات الموسIقIة الحديثة نجد ما اعتمدە محمود قطاط \ 
h        i                            و\ 

j               i
j                                                ّ            ٍ      i

j   ف التوجهات
 :  Èعة اتجاهات وuأر  

i                 i  �اعتماد معIار المدارس الموسIقIة العIuBة وعلاقتها �الصkغة الإحداثIة وذلك \ 
j                                                                         

م جميع الخصوصIات التقلIد^ة الموروثة �الاعتماد عy التقالIد الأصIلة قصد إحIائها و£برازها) ة :        h        الموسbI  المحافظ-  Tتح  
 ́ h    i                                                                                     وال
h    3.  

- : i  التجد^د الإ^جا�     مسايرة èسق التطو ر مع مراعاة أصول                ©
  جد^د وهو التوفيق \ 

 bIة نحو ارساء خطاب موسIاث  Tة الIقIوالذي ينطلق �الأساس من المادة الموس                  ّ                 i
j                   i

h                         h                                          
اث والدرا^ة الåاملة �pل ما يالل  Tل  خصائص الp� ة الخلق والإ�داع مع الإلمامÀورة التمتع �مل ّ           h                            غة الموسIقIة التقلIد^ة وuالإضافة إ� �                                             j                                     ة الأخرىIقIق �اللغة الموس

 
                         تعل
±
   

  yينوي اعتمادها لإثراء تراثه المح i                                4.  

 

 

 

  . 24، ص2008ب�ت الحpمة،  ، توèس،        h                              الموسbI  التوèسIة وتحد^ات القرن الجد^د      i         الصقy  (مراد)،  1
الIة لآلة العود من خلال   2  Tتا�ة الأركسÀال ،(زAËع)  

h                       i                       الورتا� 
j        ،فةIتو الأندلس لمارسال خل  éèكو                        ê       س، المعهد العا�èة، توIقIوالعلوم الموس  bIالموس  

 \  Tل شهادة الماجستIحث لن� i                                      h        i
j  ­                       

 ،  bIللموس  h       2012 ،341  .ص  
  الموسbI  العIuBة، سورAا، الط.  3

h        i                      قطاط (محمود)، دراسات \ 
j                      1 ،1978ــــع، صAوالتوز  éµدار الحوار لل ،                ê                 . 71 .  

  . 72المصدر نفسه، ص.  4
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م وسلبIاته: -  dالتجد^د المخ            j               ة ونضوبIة الثقافIان الذاتuة الأخرى، وهو �ل  ما ^مكن نعته �ذوIقIمع مختلف الأنماط الموس  
 bIوهو �ما ^عرف �التمازج الموس                                             ّ                                        i
h                             

  .5 موارد الخلق الأصIل

i                       والذي يرتكز �الأساس عy التجuBة والkحث لتحقيق التجد^د الا^جا�   وهذا الاتجاە ^عتمد عy م               i           التجد^د الواí  والمقصود: - ©                                                            
 bIالتطب  yوعم  îنهج¬   نظري عل i
h        i     i         j ­    6. 

  الموسbI  العIuBة أن منذر العIاري تطر ق إ� هذە المسألة من خلال تقد^مه لقراء
  نفس السIاق الخاص �الحركة الحداثIة \ 

ّ                                     نجد كذلك و\                             h        i
j                                    i

j             bIواقع الموس  
h             i ة \ 
j   

i        العر�   من خلال    استقراء واقع وآفاق الممارسة  3     ©
 محاولة \ 

 
ل È  أ^ضا

 
i                             أقسام تمث

j         
�
     i   

ّ
           

 bIار الأعمال الموسIمع yة �الاعتماد عIقIالموس i
h                                          7:  

ة �الأ  -   ترç  إ� تدعIم التقنIات الخاص 
 ́   تعتمد عy رؤAة إ�داعIة منÐثقة من المدو نة الوطنIة الåلاسIكIة والشعبIة وال

 ́ i    i                        ّ     الألحان ال
h                                   ّ                                      i

h            الآ�  وتطا�قها مع  
i    i              داء الغنا� 
×          

  الشعر واللغة الموسIقIة العIuBة. 

-   
i التIار الثا� 
j             .ةIة الشعبIقIات الموسIعن �ل الخصوص 

 
  التجارAة المنفصلة تماما

  الأغا� 
ل \ 

 
                                    ذو نزعة تحديIïة وAتمث

�
                        i

j      i
j   

ّ
                       

  التألIف من خلال إعادة صIاغة �عض الآلات الموسIقIة مثل البIانو الذي ^عتمد �الأساس �عض -
  تعتمد الصkغة التجIÐABة \ 

 ́ i                                                                            الألحان الأخرى ال
j                         i

h                  درجات yع
  قسمة الأ�عاد اللحنIة. 

i                      ثابتة وÈ  �محاولة لأداء الأ�عاد النغمIة العIuBة �اعتماد الµسب الABاضIة \ 
j                                                             i          

  الإطار نفسه يتحد ث 
 \  ّ                i
j  "نغAجون دور"Jean DURING ة  ñاkتتأثر م  

 ́ ا �الذائقة الموسIقIة ال ê           i  ، عن مسألة التوج ها ت الموسIقIة �كونها عنd مرتkط أساس 
h                        �                                    ّ                

، ل�ستخBج  çقات العالم الاسلاIموس  
  الموسbI  الغIuBة والحداثة \ 

ح مقارنة ب¬   مسألة الحداثة \   éهذا ال  
i                     i         �عامل الحداثة، حIث نجد \ 

j                   h        i
j                j ­           ê        i

j                          رنة المراحل من هذە المقا
   ¬Àمن خلال هذين المسل  

  الحدا� 
 bIدي والتوج ه الموسIالتقل  

 bIالتوج ه الموس  
j الأساسIة \  ­                    i

ò       i
h         ّ                i

h         ّ      i
j          8:  

  مستوى تقلIدي   إعادة انتاج النماذج   استقرار التقالIد المسلك التقلIدي :  

   
i المسلك الحدا� 
ò              :   ç

     خلق نماذج جد^دة              ّ i الفكر التقد 
  ́ i مستوى ف
ّj          

،  
 bIالعمل الموس  

  هذين المسلÀ¬   هو غIاب الصIغة التوفIقIة \ 
دە الkاحث \ 

 
i إن  ما يؤك

h              i
j                           j ­             i

j           
±
        ّ   صIغة جامدة غT  قا�لة   

i              ­       إذ ^قتd عy تقد^م المسلك التقلIدي \ 
j                                  

ه عمل مجر د من �ل عنا�ە المرجعIة 
 
  عy أن

  المقا�ل كذلك ^قد م المسلك الحدا� 
  �عض العنا� المستحدثة، و\ 

ّ                        للتجد^د أو الانصهار \          
ّ
      i

ò               ّ                 i
j                         i

j                     سلاخ منèالتا�  الاuو           i       
  مع  

. إ»  أن  ذلك يÖنا\   
ا�   Tالعنا� ذات النفس ال     i

j           ّ    ّ    i
ò  h                    ة، إذ ^مكن للعملIة الا�داعIة   واقع العملIف العنا� الفنIتوظ  

i                     أن يندرج ضمن إنتاجات ترتكز عy طرق جد^دة \ 
j                                         

ورة أن لا تتضارب مع العنا� ذات الخصوصIة المرجعIة اث مع وجود لعنا� فنIة أخرى ممT   ة لمدارس أجنIÐة، مع �   Tالمجس مة لل                                               j                     j ّ ­                              h      ّ     9.  

ّ                          إن  مختلف هذە التIارات والتص    
 bIة لأي عمل موسIقIة الموسAالتا�  تصبح مسألة تحد^د اله�uة، وIقIات واللهجات الموسAاله�  

فرز عد ة تفر عات \ 
 
Iµ iفات ت

h                                               i                                    i
j      ّ     ّ      

ُ
       

  الأثر. 
اثIة والمستحدثة الواردة \   Tات الIة حسب الخصوصIإ� عد ة مقاي�س تقن 

 
i       عر�   خاضعة

j                         h                                ّ      
ً
      i ©     

  اللهجة الموسCقCة WمعCار لتحد-د الشخصCة المقامCة للأثر .3

ّ            ّ                  إن  مصطلح اللهجة مرتkط �الأساس �مفهوم اله�Aة، كذلك هو الشأن �الµسkة إ� الممارسة الموسIقIة فإن  اللهجة تحد د اله�Aة الموسIقIة                                                                                          ّ       ّ �ما أن    والانتماء،  
 إ� أن  جل  موسIقات العا

 
، إضافة  

 bIثقة عن العمل الموسÐة المنIة الداخلIة التقنIقIجل  العنا� الموس  
ّ              اللهجة الموسIقIة تتجس د \     ّ      

ً
       i

h                                                             ّ   i
j   ّ                      ثIات عام ة، ح� Tلم لها مش        ّ       h          

ّ                                                      ­                  h              نجد أن  أغلب الثقافات الموسIقIة تعتمد عy الأنماط الموزونة وغT  الموزونة، الموسbI  الديIµة والدن   والموسbI  الآلIة �مختلف      
h         i              ي�Aة إ� جانب نمط الأغا� 
j                      

حددها علم موسbI  �الشعوب حسب طبIعة السلالم الموسIقIة المعتمدة ى̂   Tثلاث  لهجات ك  
ك هذە الموسIقات \   Tشä ما uوظائفها، ور                                            h                  ©         ِ    i
j                 h       ّ            10  Îل الخماkالسلم ما ق) i                    

  تخضع إ� عد ة أسالIب
 ́ ، وال  íاkأو السلم الس  Îأو السلم الخما        ّ           i
h      i                i                 ةIة ومونود^ة...)، هذا إذا ما اعتمدنا عنا� اللهجة المحلIة وتونالIوفون  Tة وهيتIفونIأداء بول                                                                     ­                    

Iثق من مقو مات اللغة الموسÐلهجة خاصة تكون من yتعتمد �ل واحدة منها ع  
 ́   إمpانIة التفرقة ب¬   جل موسIقات العالم ال

  äساهم \ 
 ́ ّ                 ال                                                   i

h                      j ­                   i
j        i

h    ث نجدIة (حIة المحلIق
ا ب¬   اللغة 

 
j       تطا�ق ­    
�
، وهذا ما ^حIلنا إ� رuط اللهجة �عنا� ^مكن اعتkارها الأTo  أهمIة        yالمح  

 bIة والإ^قاع الموسIة المعروفة �العامIة المحلIلامåال       ò                                                       i      i
h                                                  تحد^د هذا  

 \           i
j 

ّ                والتقسIم الشعري، دون التطر ق إ� مفهوم المقام لأن  اللهجة الموسIقi   i                      ­     11              الأخT  مع اعتماد ترت�ب تفاضy  وÈ  اللحن والإ^قاع                     ّ                         i تفوق مفهوم النظام المقاI  çة                          
  جانب أعمق فإن  هذە        i              الåلاسöI  وكIفIة äشخIصه

 مرتkطة �عنا� دخIلة)، و\ 
 
  تحو لها ستكون حتما

ة من العنا� الموسIقIة المحلIة و\   ñاkف÷  تتكو ن م ،      ّ              i
j                        

�
               ّ    i

j                                ê       ّ     i    
ات الموسIقIة عy طول مراحل    Tمرافقة لمختلف التعب 

 
                     ­                           العنا� الموسIقIة المحلIة تكون دائما
�
                                     

 øمات تفSأن  اللهجة ^مكن لها أن  تتطو ر من خلال ترا   ́ i الزمن، ح
j                     ّ      ّ                    ّ   ّh         

 مع العنا� الجد
 
Iا
 
  عنها فتنصهر �ل

 
yحساب عنا� جد^دة مع وجود عنا� متواصلة ^صعب التخ yة �مرور الزمن عIقIاب عنا� موسIإ� غ               

�
  

±
               i

±
^دة لتفرز لهجة                                                                                     

  وجود 
i      تجمع ب¬   الموروث والمعا�، وهنا نلاحظ تفاوت \ 
j                                   j ­         yطة �الواقع المحkمرت 

 
                     i هذە العنا�، مع الإشارة إ� أن  العنا� الموسIقIة المتواصل تكون حتما
�
                                     ّ                           

 

 

 

  .80 المصدر نفسه، ص.  5
6 GUETTAT (Mahmoud), La tradition musicale arabe, centre national de documentation pédagogique, ministère de l’éducation, Nancy, 
France, 1986, p. 73. 
7 AYARI (Mondher), l’écoute des musiques arabes improvisée    « essai de psychologie cognitive de l’audition », Paris, Harmattan, 2003, pp.76-
78 
8 DURING (Jean), question de gout, «l’enjeu de la modernité dans les arts et les musiques de l’islam», cahier de musique traditionnelles, vol.7, 
esthétiques, 1994, p.43. 

  .i     59                            الصقy  (مراد)، العنوان السابق، ص.  9
  الموسbI  العIuBة، مجلة الوحدة، ع.  10

h        i                          راجع : قطاط (محمود)، اله�A ة والإ�داع \ 
j            ّ                         58-59 ،ةIuBللثقافة الع  çاط، المجلس القوuBال ،                  i                      1989 .  (ةIسخة رقمè)  

ل هذە العنا� المكو نات الأساسIة اللاماد^ة المحددة لخصوصIات اللغة الموسIقIة إ� جانب عنا� أخرى ثان�Aة لا تق 11
 
ّ                                                                                    تمث                  
ّ
  ّ                           ل  أهمIة عن العنا� الأساسIة.    

، سلسلة الثقافة السIكولوجIة، الط.  أنظر:      
 bIالموس  Tا (فؤاد)، التعبABزك                                  i
h        ­                    1 ،  ،dص. 1956م  ،  éµللطبع وال dة مkمكت ،      ê                      19-28   .  
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  Tث تعكس مراحل تطو ر التفكIاث ح  Tمرآة لل  Èاث و  Tلل  
 �Aص التار

 
ل الملخ

 
 �اللغة الåلامIة المحلIة، "لذا فإن  اللهجة تمث

 
ة ّ         ­ وuخاص                      h         i     h    i

j         
ّ

       
ّ
            ّ                                 

ً
  وطرق استهلاك       ّ 

 bIالموس             i
h       

IقIالماد ة الموس           ّ  الأ�عاد الرمAËة والدلالIة داخل المجتمع"    
 
  تعكس È  أ^ضا

 ́                                       ة وuالتا�  تطو ر الوظIفة ال
�
     i       i

h              ّ    i         12 ةIقIة الموسAة الأثر من الزاوAتعكس ه�  
 ́ i                                     . " فاللهجة È  ال
h    i             

 وأداء ا ما È  إ»  إفراز لطرق تفكT  وأنماط ع�ش وأشpال سلو   الkحتة،
 
  تمT    الأثر تألIفا

 ́ ها تتجاوز ذلك إذ أن  اللهجة الموسIقIة ال
 
ّ                 ­                      ولعل   i      �      

�
            j ّ ­    i

h                     ّ                   
±
ها من العنا� الموروثة       Tك وغ                      ­     

 
 
 أو المكÖسkة المكو نة للثقافة عموما
�
                 ّ                 13".  

دات اللهجة الموسCقCة  خصوصCة الشخصCة المقامCة.  1. 3
 
                    للأثر من خلال محد
ّ

                 

ّ                   عy غرار المقاي�س الåلاسIكIة المعتمدة للÖشخIص المقاç  فإن  الخصوصIة المقامIة    i                                                     ةIقIالممارسة الموس  
i                    للأثر ^مكن تحد^دها من خلال محددات اللهجة \ 
j                                        

  من خلال هذە النقاط ونتحصل عy نتائج لÖشخIص خص
 bIف الأثر الموسIµتص yساعد عä ةIة إعلامIمكن لها أن تكون ضمن برمج^  

 ́  وال
 
i                                            عموما

h                                                               i
h     

�
وصIات      

ّ                 المحتوى، �ما أن  هذا الإجراء ^فرض   المتمر س                 
 bالمتل yكذلك ع   ّ       i
h               ة �حتة، فمنIة تقنIقIعد ة عنا� موس yاحث الاعتماد عkة للهجة                       ّ                               أو الIالمحدد ات الأساس                 ّ نجد       

  
لة \ 

 
i تلك العنا� المتمث

j    
ّ
                  14:  

-   
i اللحن ومختلف العنا� المتصلة �ه لمعاينة المقام أو الطبع حسب التم� 
ê                                                                   çوط المتداولة للسان المقا  éالرج�ع إ� ال�  çالمقا i                         ê               i       15 

́  للهجة معي نة، تنظIم الأصوات الموسIقIة، أنواع المسافات الصوتIة.  - ّ                                                     الصوت من خلال رuط الأصوات بkعضها ^مكن تحد^د مع          j                                               
j                                                 التجاذب ب¬   الأصوات الموسIقIة أو �ما Úسî �الطبوغرافIة النغمIة - ­            16. 
-   Tال  

h    i التكرار \ 
j          .(ةIفة النماذج اللحنIوظ) ةIات اللحنkكي  

  ...)، الزخارف والتل�Aنات اللحنIة.  -
، البولIفو�   

وفو�   Tالهيت ،  
i                                   اللحن وطABقة أدائه (الأداء المونوفو� 

j           i
j    ­        i

j                                     
- ،  

 bIم الموسIق  Tيوي الخاص �الµالإ^قاع الب ،   Âالا^قاع (�أنواعه: المصاحب الخار i
h           h                           i                i                                الإ^قاع الداخy  الخاص �اللحن، الزخرفة الا^قاعIة)                                ©

- (  íم الشعري (والذي ^مكن له أن يتصل �الجانب الإ^قاIالتقس i                                                      

  ^مكن حdها فIما ^y  :      ّ                             المحد دات الثان�Aة للهجة الموسIقIة أما 
 ́ i                  i   ف÷  تجمع ب¬   الماد ي واللاماد ي و ال
h        ّ          ّ      j ­        i   

  ال -
 bIة من خلال التمازج ب¬   القالب المستورد والمضمون الموسIقIاللغة الموس  

i   الشpل والقالب (الذي ^حIلنا إ� الحد^ث عن إزدواجIة \ 
h                                 j ­                                  i

j                                                  (  
 

yمح i
±

    
 الأجراس الموسIقIة -
 تركيkة الفرق الموسIقIة -
 تقنIات العزف -
ة �الآلة �أو الآلات. الÖس�Aة ا -      ّ                  لخاص 
́  بتحو ل اللهجة (الزمان والمpان) -   تع

 ́ ّ                          الدراسات التارAخIة التحلIلIة ال     j    i
h                                 17 

-  .(  
i   الإرتجال (الآ�  والغنا� 
×        i             

 الذائقة الموسIقIة -
ي  -  éالصوت ال� ê          18  

ّ                    ّ         إن  مختلف العنا� المحد دة لللهجة   الأثر، وAظهر هذا   
ل أهمIة \ 

 
  تkاين فIما بÛنها، حIث ستطÔ  عنا� عy حساب عنا� أخرى أق

i                 الموسIقIة ستكون \ 
j         

ّ
                          j                           i

j                 
ّ                               ّ          التkاين من حIث القدرة عy إدراك اللهجة الموسIقIة وتمT  ها من أثر لأخر، وuالتا�  فإن  هذە العملIة ستكون خاضعة إ� عد ة مست�Aات     i                      j حسب المرجعIات                                                     ­

  تحد^د الشخصIة المقامIة للعملوالمقاي�س ال
  الحpم عy اللهجة الموسIقIة، إن  اعتماد هذە العنا� \ 

i                             تقIلIة، وهذا ما ^ضعنا أما مسألة الµسIÐة \ 
j                     ّ                              i

j                                           ماuمثل ر^

 

 

 

  مفهوم اللهجة الموسIقIة،  12
i                        الصقy  (مراد)، \ 
j          i       ةIنطاق الندوة العلم  

i                     مداخلة علمIة \ 
j              ة ومفهومهIقIهجة الموس

 
                     حول الل
±
         çا، يو i      15 حث  2013مارس  16وkة للIسèة التوIالجمع ،

  الثقافة وفنون العرض. 
  الموسbI  والعلوم الموسIقIة ووحدة الkحث \ 

 \                      i
j                                h        i

j -شورةµم  Tراجع كذلك:   -   ­       غ  
SAKLI (Mourad), Musique néo-traditionnelle arabe et contexte identitaire, le concept d’intonation musical, Le congrés des musiques dans le 

monde de l’islam, Assilah, 2007. URL : www.mcm.asso.fr/site02/music-w-islam/articles/Sakli-2007.pdf  
  الثقافة مط�Aة الندوة ا 13

  الموسbI  والعلوم الموسIقIة ووحدة الkحث \ 
  نظمتها الجمعIة التوèسIة للkحث \ 

 ́ هجة الموسIقIة ومفهومها ال
 
i        لعلمIة حول الل

j                                h        i
j                                i

h                          
±
                 çوفنون ^العرض، يو i                 

  . 2013مارس  16و 15
  نطا 14

وعIة السؤال، مداخلة \   éم  
)، هل من أفاق لموسIقولوجIا اللهجات؟ دراسة نظABة \   Tة (سم Ú    iش 

j                     ê   i
j                                                 ­      ّ   ةIق الندوة العلم  çة ومفهومها، يوIقIهجة الموس

 
                           i حول الل
±
مارس   16و 15       

  الثقافة وفنون العرض. 2013
  الموسbI  والعلوم الموسIقIة ووحدة الkحث \ 

i                      ، الجمعIة التوèسIة للkحث \ 
j                                h        i

j                          -شورةµم  Tالمداخلة �ذكر مختلف   -  ­       غ  
i                     (اعنمدنا عy ما قد مه سمÚ  Tشة \ 
j      ­      ّ                 

  تحد^د الأثر)العنا� المحددة للهجة مع محاو 
i            لة تصIµفها حسب الأهمIة \ 
j                        

  راجع كذلك:  
  (عAËز)، الموسbI  العIuBة: ب¬   مفهوم اله�Aة واللهجة الموسIقIة، مجلة الحIاة الثقافIة، عدد    

j                                                           الورتا�  ­            h                i
j       249 ،س، وزارة الثقافةè109-99ص.   ، 2014، تو .  

15  ،  
 bIة الخطاب الموسIماه  

i الزواري (الأسعد)، \ 
h                     i

j                      حثkوحدة ال ،  bIس، المعهد العا�  للموسèة، صفاقس�تو Aوسؤال اله�  
 bIحول الخطاب الموس  

h        i                            ّ           i              كتاب أعمال المؤتمر الدو�  الثا� 
h                   i

j      i                        
 ،  

 bIل الخطاب الموسIتحل  
 \  i

h                     i
j 2014 .19، ص.  

ها ج 16
 
    ^عر فها نداء أبو مراد عy أن
ّ
                        ّ اتÛبIة    Tالعلاقة ال�  ́ ، انظر:  ّ        h            j      ل  ما ^ع                            ّ        للدرجات أي المراoز والمحط 

، المج.    
 bIحث الموسkال ،   العر�  

 \  éالعالم الم  
 bIد الموسIالتقل  

 \  
i         أبو مراد (نداء)، مدخل إ� تحلIل الارتجال العز\ 

h               i ©      i
h ê            i

h                i
j  i

j                                            4  .الأردن،  1، ع ،  bIالمجمع العر�   للموس ،          h        i   . 93، ص.  2005              ©
  استعمال �عض العنا�                                 ّ                  ^مكن لهذە الدراسات أن äستخBج عد ة عنا� موسIقIة ثاب 17

ة لأخرى، وAطرأ هذا التغT  جر اء التفاوت \   Tة من فIقIاللهجة الموس  Tتغي  
ة äساهم \    Tتة ومتغ                     i

j             ّ   ­                       h                       ­     i
j         ّ­        

   
  طور الاندثار(رu ما تعود لأسkاب ذوقIة فرضت \ 

I ا أو ظهور عنا� أخرى أصkحت تطÔ  عy عنا� أخرى تكون \ 
 
i  الموسIقIة أو غIابها �ل

j                           ّ              i
j                    j                             � 

±
  حد                      

ة معي نة و\   Tف   i
j      ّ     h    ،(ة معي نةIود جغراساس       ّ                

  الفرتة الحديثة.  
  العالم العر�   \ 

 \  
 bIالانتاج الموس  

  هذا الشأن \ 
i                  والأمثلة متعد دة \ 

j  i ©             i
j  i

h               i
j            i

j    ّ              
18   .  çلاåال  íم الا^قاIب النطق والتقسIطة �أسالkونها مرتÀة وذلك لIقIة اللهجة الموسIمن خصوص   Tي أن ^غ  éمكن للصوت ال�^   i      i                                                                            ّ­        ê                 
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  Tخلق أطر تعب yساعد عä ةIقIللمقام، فاللهجة الموس  
 bتقد^م وص yع dتقت  

 ́ i                                                ­ ^كون تجاوزا للمفاهIم المقامIة المتعارف عليها وال
j                  i

h                                                   íنطاق إ�دا  
A i           iة حديثة \ 
j          

Iخلق خطاب موس  
اثIة التقلIد^ة مع تخ
  المتطلkات اللحنIة القد^مة (المقامIة) وuذلك فإن  عنd اللهجة �ساهم \   Tات الIالخصوص  íيرا              i
j                    ّ                                               i                     h              i     دي معا�Iتقل  

 b             i
h 

  الحفاظ عy اله�Aة الموسIقIة المحلIة. 
  نفس الوقت �ساهم \ 

i                                     و\ 
j                  i

j    

  لموسCقCة . مستcdات إدراك اللهجة ا2.3

ا موسIقI ا ^عكس مختلف ميولاته الفن
 
  مرجعIة تتضمن مخزون

 bث أن  للمتلIلها، ح  
 bة �الجانب المتلIقIط مسألة إدراك اللهجة الموسkترت                        �        

�
                   i

h        ّ            i
h                                                 ،ة حسب ذائقتهI 

  إ� أخر، ومن بÛئة إ� أخرى حسب الانتماء
 bة تكون مختلفة من متلIقIالتا�  فإن  إدراك اللهجة الموس�                                     i
h                                            ّ    i      19،  ه من خلال تحد^دoف العمل و£دراIµقة تصABمن طpوت

  برمجIة إعلامIة تتضمن جل العنا� ال
  ^مكن تخAËنها \ 

 ́ i                                 عنا� التقنIة �صفة طبIعIة وعف�Aة و£خضاعها لمقارنة مع العنا� المرجعIة ال
j               i

h                                                                        ةIة الأساسIقIموس
  لحظة زمنIة معينة. تخضع مس والثان�Aة،

i                          وuالتا�  يتحدد تموقع العمل \ 
j                    i         

 bاحث المختص والمتلkالمتمر س �أو ال  
  bب¬   المتل    Tات إدراك اللهجة إ� درجات تمAت� i

h                            ّ       i
ّh       j ­   j ّ ­                               

 .  
  هذا الرسم البIا� 

i  العادي نحوصلها \ 
j                 i

j                  

 

  
 fاCرسم ب h
i        1 : ةCقCص اللهجة الموسCشخkات إدراك وcdمست  

  العادي، حIث يتمT   �لاها �ـ: 
 bالمختص � المتمرس والمتل  

 bات الإدراك ب¬   المتلAتحد^د مست�  
j          حاولنا من خلال هذا الرسم البIا�  ©                 i

h                         i
h       j ­                        i

j                                

  المختص:  -
  bالمتل         i
ّh        مكن أن تكون كذلكAة وABة نظIفIدرسها �كAة المكو نة للأثر، ^حللها وIة التقنIقIدرك هذا الصنف من المتلق¬   مجمل العنا� الموس^                                                         ّ                                    j ­                         

  سIاقه. 
، ^صبح حينها قادر ا عy تصIµف العمل ووضعه \   

 bIة عند إستماعه للأثر الموسIقة آنABط�        i
j                        �                 i

h                                      

  العا -
 bل هذا الصنف المتل

 
  العادي: ^مث

 bلمتل    i
h                  

ّ
            i

h      قةABها، وتكون إم ا �ط  Tة أو غIة وتلقا^ة، لغا^ة شخصAصفة عف��  
 bIادي الذي �ستهلك العمل الموس          ّ            ­                                      i
h                             

Ûإطار ب  
 \  Ôمخزونه السم yف سط�  �الاعتماد عIµه الأمر إ� استخراج تص�  

 øما ^قتu ة، ورIقIمقصودة دون أي غا^ة موس  Tمقصودة أو غ        i
j  i                         i                             i

j         ّ ئته ومجاله             ­                              
  Ôالسم i      20.  

  إ� ثلاثوقد تخضع 
  bة الإدراك عند المتلIعمل       i
ّh                        21، ةIفIك  

  �الأثر و\ 
 bتصن ف من خلالها علاقة المتل      i

j         i
h                       ّ   قا�ليته للعمل:    

  علاقة �المرجعIة المقارنة �الأثر الkاث وذلك من خلال رuط عنا� مرجعIة (^مكن أن تكون م -
 \  

 bضع هذا النمط المتلAو :  
ا�  Tالنمط ال                                                                                i
j  i

h                       i   h          ة) �العنا�Iحل
. المدرجة خ   

  bة التلIلال عمل  i
ّh                

 

 

 

، وحدة      i                  الصقy  (مراد)، أ�عاد اله 19  bIس، المعهد العا�  للموسèة، صفاقس�توAوسؤال اله�  
 bIكتاب أعمال المؤتمر الأو ل حول الخطاب الموس ،  

 bIالخطاب الموس  
A�       h        i                                       iة \ 

h                     ّ                        i
h               i

j       حثkال
 ،  

 bIل الخطاب الموسIتحل  
 \  i

h                     i
j 2013 .344-339، ص .  

 20 SAKLI (Mourad), La Tunisianité en musique, in: Être Tunisien, Tunis, Ed. Nirvana, 2014, p.88. 
،  توèس، الط.   21  

  ́   والعمل الف
 bالمتل ،(دەIاحم)  الصو�              i

ّj            i
h                 i     1 ،2001 .اعة،  صk112-111، فن الط .   
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، إذ ^مكن لهذا الأخT  أن ^أثر  -  
 bIثقة عن العمل الموسÐعلاقة �المشاعر والأحاس�س المن  

 \  
 bضع هذا النمط المتل^ :   ÂولوA  Tالنمط الف         ­                   i

h                                                 i
j  i

h                      i ©     j ­            
ة \   ñاkصفة م� i
j   ê         

 .  
  bة التلIة خلال عملAلتجعله متفاع�  �صفة عف�  

 bالمتل  i
ّh                            ً              i

h        

-  :  íالنمط الموضو  i              المتمر س  
  bخص هذا النمط المتل^  ّ       i
ّh                      ط مع زادەuBال�  

 bة التلIعند عمل  
 ́   الأثر من خلال التحلIل النظري الحي

 \  Toالتدقيق أ yالقادر ع                i
h                i

j                                 i
j  ò                     

ا.    خصوص 
 bIوالموس  

i     �   الثقا\ 
h         i

j        

i   . ممn  ات 4 o     ةCة المقامCة المستحدثة لآلة العود  الشخصCDEة العCال  nالأعمال الأركس  
 t                                u              h
i  :  " تو  nشxقالب كو  o             مونCف س

 
         العود للمؤل
~
           

i شاه�    o    "  

  هpIل  
، حIث جاء الأثر \  ا�   Tالنمط الأركس  

  غر�   يندرج ضمن القوالب الموسIقIة الغIuBة وuالتحد^د \ 
 bIورد هذا العمل ضمن قالب موس       i

j                i  h             i
j                                                i ©    i

h                              :  
i   ثلا� 
ò   A/B/C   أي

ا�طة   Tة مIة فرعIأجزاء لحن yتحتوي �دورها ع  
 ́ ى ^مكن اعتkارها المواضيع العام ة للأثر، وال  Tة كIثلاثة أقسام لحن yه ^حتوي ع

 
h                                     i     أن

h             ّ                              ©                              
ّ
      �      وأدائI ا حسب  و£^قاعIا لحنIا   

j         الخصوصIة الممT   ة للعمل.  ّ   (انظر الجداول البIانIة للأثر)              ­

  Aللجزء  معطيات عامةال:  1الجدول 

 

 Bللجزء  معطيات عامة: ال 2الجدول 

 

 



في الأعمال الأركسترالية العربية المستحدثة لآلة العود خصوصيات الشخصية المقامية  
 

 

ISSN : 2351-8014 Vol. 48 No. 2, May 2020 170 
 

 

  Cللجزء  معطيات عامة: ال 3الجدول 

 

الIة،  Tة الأركسIقIة الأجراس الموسIقuة "العود" وIهذا القالب هو الأسلوب الحواري ب¬   الآلة الرئ�س   T إن  ما ^م     h                                                    j ­                                j ­  ّ       ّ     
i وذلك ب�ظهار القدرة التقنIة والصوتIة للآلة \ 
j                                          

فة أو المرتجلة
 
              مختلف المداخلات الآلIة المؤل
±
  صIغته الأصلIة فحسب، فنجد فواصل   .                           

تو لم ^قتd عy تقد^م الأثر \   TشèوÀف هذا ال
 
  سIاق ذاته نجد أن  مؤل

i                               و\ 
j                          ­             

±
     ّ                 i

j  
   

 ́   �ل  من الموض�ع اللح
i  ارتجالIة آلIة حر ة مدرجة \ 

j                  ّ   i
j          ّ                A  وB  م  Èو ،  i     مكن^  

 ́ قIة ال  éة المIف من خلالها إظهار مختلف المناخات المقام
 
Aة حاول المؤل  Tساحات تعب      i

h       ê                                             
±
             ­          

  هذا السIاق من العمل. 
i                      إدراجها \ 
j           

، إ»    
  الثلا� 

 ́ تو العر�   للعود هو المحافظة عy الأسلوب الحواري داخل الهpIل اللح  TشèوÀقالب ال  
i    ّ إن  أبرز ما قد مه سIمون شاه¬   \ 

ò      i
j                                                      i ©        ­             i

j  j ­             ّ            ّ   
 
  أن  اختلاف
�
       ّ ا ورد   

 
      ا طفIف
�
      

  السIاق الغر�   �ــ 
  تعرض \ 

 ́   الأثر من حIث الموضع الخاص  �المداخلات الارتجالIة أو تلك ال
 \     i ©             i

j       i
h                               ّ                         i

j "ادنزاåال" . تو الغر�    TشèوÀف الIتأل  
i  ، وذلك مقارنة �ما ^عتمد \  ©        ­              i
j                           

  هذە الدراسة التحلIلIة : 
  الÖسجIل المعتمد \ 

  الملامح العام ة للأثر حسب ما ورد \ 
ز لنا هذا الرسم البIا�   Tي                         i

j                  i
j                    ّ             i

j                      ©   

 

                            ّ             : قالب الكونشيرتو حسب المؤل ف سيمون شاهين2رسم بياني 

قCة والغCDEة  تموقع الشخصCة المقامCة. 5 i                       �            للأثر ب�   الخصوصCات التقنCة الم�  o         

ا من مختلف العنا� التحلIلIة
 
                           انطلاق
�
  ب¬   الخصوصIات  المشخصة للهجة المقامIة للأثر،      

 bIمكن تحد^د تموقع الأثر الموس^           j ­   i
h                              ةIة التقنIق  éة المIقIالموس    ê              

  ،والخصوصIات الموسIقIة الغIuBة
 
  تم ذكرها سلفا

 ́  حسب المعايT  ال
�
              i

h    ­            ظاهرە عد ة نقاط التقاء و  
ز \   Tي  Tتو العود والأركس  Tشèإن  كو .               ّ         i
j   ©   h                ­       ّ j تمازج ب¬   الثقافت¬       ­         j ­        

j الموسIقيت¬    ّ             غT  أن  هذا الالتقاء  .           ­ ل هذە العنا� أو لا  ،  ­  
 
ّ  ^مكن أن يتحدد �طABقة دقIقة من خلال استخراج لمختلف هذە العنا� المشT كة. وتتمث               
ّ
         h                                                                 الخ ؛  

 \    i
j  ةIصوص

  
  للأثر، إذ نلاحظ أن  أغلب الأجزاء اللحنIة الفرعIة وردت \ 

 bIتضم نها النص  الموس  
 ́ قIة ال  éالم i

j                                    ّ                 i
h        ّ         ّ    i

h       ê    ة، لهجةIق  éة مIمقام    ê            ا�  Tف الأركسIمع مزجها �أسلوب التأل i  h                              
i           الغر�   وتط�Aعها و  قIة     ©  éة المIا للمقاي�س الجمال

 
                        ê   فق
�
د لنا هذا من خلال المداخلات الارتجالIة ا  .   

 
oما يتأ�                                      
±
          Âالافتتا  

 ́   الموض�ع اللح
ف \ 

 
  أدرجها المؤل

 ́ i        i ل
j              i

j   
±
             i

h  A    
 ́ i  وال
h    

  مقام
i     وردت \ 
j       مقام  

تو \   TشèوÀلل  çالختا  
 ́   الموض�ع اللح

فت \ 
 
  وظ

 ́ i     النهاوند عy درجة الراست، �الإضافة إ� المداخلة الارتجالIة الثانIة ال
j    ­        i       i

j              i
j    

±
   i

h                                                                    درجة yردي عÀال
ائها   Tت ب   Tة تمIل  هذە المداخلات الآلpالنوا. ف     ò    ّj ­                        ّ ة �المداخلة الأو� والثانIة.            ز لنا ذلك من خلال ما تمT   ت �ه جبهة الاÖoشاف الخاص   TAو  îالنغ                           ّ                       j ّ ­                       ©    i       
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ّ                                 أم ا من حIث المصاحkة الا^قاعIة للأثر،     
 ́   الجزء اللح

قIة نذكر من بÛنها : وزن السم اí  الثقIل \   éف �ادر ب�قحام جملة من الأوزان الم
 
i فإن  المؤل

j            i
j         i   ّ                            ê                                 

±
       ّ   A5  من

  
 ́ i الموض�ع اللح
j             A الجزء  

ة والد وAك \   TبÀالمراوحة ب¬   وزن الوحدة ال ،       i
j     ّ      ­                 j ­             C2   

 ́ i من الموض�ع اللح
j                C مون شاه¬   آلة الر ق عندIف س

 
  السIاق نفسه وظ

ّ       . كذلك و\         j ­            
±

               i
j         

  الأداء بهالم
 \  

 \  éة وذلك لإضفاء الطابع المIة اللحنIتتطلب ذلك حسب الخصوص  
 ́   �عض المسارات اللحنIة ال

ة �·لة العود \  i         داخلات الخاص 
j  i

h ê                                                      i
h                         i

j              ّ            دف تجن ب   ّ      
  
 ́ i إضعاف الجمل الموسIقIة ال
h                           ،ةIة الهارمونkلا تتحم ل المصاح                        ّ   تأIoد عy ذلك نجد �عض الأمثلة:      

i                              و\ 
j    

ّ    الأو ل: المثال     aتاحIة الجملة الافت   
 ́ i من الجزء اللح
j              A5  

 

: المثال   
i  الثا� 
j       ةIالجملة الافتتاحb   

 ́ i من الجزء اللح
j              C2 

  

  Tة الخاصة �الأركسkاب للمصاحIهذين المثال¬   غ  
h                             j نلاحظ \  ­             i
j        ةIمن خلال الجملة اللحن  

 \  éالم  
 bIقة هو إظهار المناخ الموسABالهدف من هذە الط  

i                       وAأ� 
h ê     i

h                                             i
h    

  الافتتاحIة �الاقتصار عy آلة العود والمصاحkة الا^قاعIة. 

ا�     Tف الأركسIوقواعد التأل  
 \  éالعر�   الم  

 bIف الموسIات التألIة تجمع ب¬   خصوصIغة توافقIيندرج هذا العمل إذن ضمن ص  i  h                      i
h ê     i ©      i

h                        j ­                                              
 ́ ، حIث أن  الصIغة ال i الغر�  
h            ّ        i ©     

فات الآلIة العIuBة، وuالتا�  فإن  اللهجة الم
 
ة �المؤل   عنd اللهجة الموسIقIة الخاص 

ة \   ñاkساهم �صفة مä ف عمله
 
ّ            قد م فيها المؤل    i                          

±
        ّ                           i

j   ê                      
±
وسIقIة لهذا العمل من خلال   ّ            

 yل عIدل  Tة واللاماد^ة، تكون خ ّ                      ­         مختلف عنا�ها الماد̂  j                    ب¬   الثقافت¬   الموسIقيت¬   وذلك من حIث العنا�  ها تمازج لأثر إ� جانب تقد^م الشخصIة المفامIة ل                  ­           j ­         j ­  
  تعكس الاطار الا�داí  للعمل. 

 ́ i                  i        المشT كة فIما بÛنها وال
h                  h       

j   إن  تحد^د تموقع الأثر ب¬   ال ­                     ّ قI  شخصIة المقامIة   éالم  ê    ات    و   ةIةخصوصIuBالغ  bIالموس        h       ،    ا من عنا�ە
 
  انطلاق

 bIف للعمل الموسIµهو �مثا�ة وضع تص            
�
      i

h                                  ةIالتقن
  نحاول جمع مختلف الع

فة وuالتا�  اله�Aة الموسIقIة، فمن خلال هذا الرسم البIا� 
 
  من خلالها ^مكن تحد^د اللهجة الموسIقIة للمؤل

 ́ i                    ال
j                                           i          

±
                                           i

h    ةIقIنا� الموس
  تحد^د ال ،المستخرجة من الدراسة التحلIل للأثر حسب الأهمIة

i         ومساهتمها \ 
j           ةIة شخصIة، المقامIقIة الخاصة مما ^مكننا م الموسIكIلاسåم الIن تجاوز المفاه

ح د د  إنطلاقا من مجموعة عنا� تقنIة وثقافIة وتراثIة. 
 
ُ                                               �المفاهIم المقامIة المقتdة فقط عy الأجناس والمسارات، ف÷  ت َ َ 
ُ
  i                                                       

دات الأساسCة لل. 1.5
 
              المحد
ّ

  للأثر   هcdة المقامCة     

  عy درجة الراست، الÀردي عy درجة النوا.  : النهاوند حسب الط�uوغرافIة المقامIة              i المقام الرئ��   -

  الجزء  -
i       الا^قاع: توظIف ا^قاع السماí  الثقIل \ 
j         i                          A5  

الIة الغIuBة�خصوصIات الأداء: التkادل ب¬   الأجراس الموسIقIة -  Tالقواعد الأركس yعتمد ع^  
j                 الأداء: أسلوب أداء بولIفو�  ­                                      h                        i
j                         -ةIالوظائف اللحن  

i                التناوب \ 
j         -

 حسب ما تقتضIه الخصوصIة اللحنIة. -دة �أجراس مختلفة أو بÖنمIة ا^قاعIة او هارمونIةتنمIة اللحن عن طABق الإعا

دات الثانcdة  . 2.5
 
              المحد
ّ

  للهcdة المقامCة للأثر      

  البIµة -
تو � ثلا�   Tشèالقالب: قالب كو       i
ò        ­                   Forme ternaire ABC  

الIة   h                    الT كيkة الموسIقIة: مجمو  -  Tعة أركس    h          

) الأجراس الموسIقIة:   -
 
  ذلك الرق

الIة (�ما \   Tة الأركسIة المجرورة�الآلات الا^قاعABة�الآلات الوتIال  Tة الأركسIالآلات الهوائ 
ّ
         i

j           h                                               h                      



في الأعمال الأركسترالية العربية المستحدثة لآلة العود خصوصيات الشخصية المقامية  
 

 

ISSN : 2351-8014 Vol. 48 No. 2, May 2020 172 
 

 

  /الآلة الأساسIة  -
 ́   �عض الأجزاء اللحنIة للموض�ع اللح

 \ 
 
: العود (مع مصاحkة لآلة الرق  Îالجرس الأسا i

j                                 i
j  

ّ
                           i           A  وC .(  

  الأثر من عنا� موسIقIة نلاحظ الT كT   عy النظام المقاç  العر�   و£ظهارە إم ا من خلال طABقة وأسلوب 
ف \ 

 
ّ                       من خلال ما أوردە المؤل           i ©      i                 j ­  h                              i

j   
±
الأداء عy آلة العود أو                      

قIة، إضافة إ� استحض  éة المIuBة تتماثل مع الا^قاعات العIة ا^قاعkف تركيIة أخرى كتوظIعنا� أساس   Tمن خلال ترك                   ê                                                                       j ، وذلك           ­
 
      ار أجراس موسIقIة أخرى مثل الرق
ّ
                               

  المصاحب) �إ^حاء للمرجعIة الموسIقIة العIuBة. 
i         (أنظر الرسم البIا� 
j                   

  

      ّ                                  : محد دات اللهجة والهوية الموسيقية للعمل3رسم بياني 

  خلاصة  . 6

  هو نIÖجة دراسات و£ضافات عد ة تراSمت خلال ا
 bIالمستوى النظري والتطب yة الحديثة من تطو ر ع  Tالف  

i                           ّ               إن  ما وصلت إلIه آلة العود \ 
h                             ّ                h     i

j                          ّ لعصور الاسلامIة  
ل قاعدة أساسIة من ناحIة التنظT  والمم

 
، حIث �انت تمث  

 bIالمتلاحقة، جعلت الآلة مصدر اهتمام أغلب المهتم¬   �الشأن الموس      ­                              
ّ
              i

h               j ّ    �ما أن  تحو لات   ارسة الموسIقIة.                                             ­     ّ      
Aن من خلال التثاق  éات جد^دة منذ �دا^ات القرن الع  Tشهدت تغ  

 ́ ة عy آلة العود، ال  ñاkرت �صفة م
 
ê                              ­         i                المشهد العام للموسbI  العIuBة أث

h                   ê            
ّ
           h                       ¬الا^جا�   ب  

 bIف الموس j ­   i ©       i
h         

  اتخذتها 
 ́ i         الموسbI  العIuBة والT كIة والأوروIuة، لذا فإن  الصورة الحديثة ال
h                    ّ                      h             h          

  ^جمع ب¬   الخصائص النظام¬   العر�   والغر�   ، تأ� 
 bIإطار نمط موس  

i آلة العود \ 
h      i ©       i ©      j ­                j ­        i

h               i
j           

  النصف الأول من  
، وما أضIف إلIه \   éخلال القرن التاسع ع  

 bIة شهدها الانتاج الموسIة وعملIمات علمSة انصهار عد ة تراIجة لعملIÖكن                i
j                 ê                    i

h                                           ّ                         Tن مع التأثA  éالقرن الع ­            ê          
، وتقد م المدرسة العرا i      ّ                الغر�           ­                               قIة خT  دلIل عy هذا التمازج والالتقاء.      ©

ات شملت الجانب¬   النظري  Tلقد أفرز هذا التثاقف عد ة تغ       j       i            h        i                                                     والعمy  للموسbI  العIuBة، وÈ  �الµسkة للآلة العود لم تقتd عy جانب الصناعة فحسب، �ل                         ّ     ­               ­
. مما ارتb  بهذە الآلة العABقة إ� مرحلة   Tب التعبIات العزف وأسالIوكذلك تقن                            h          ­                                  عود ذلكAو ،  

 ́ ́   والتق ABعدين التطkأداء ^جمع ب¬   ال yة من النضج والقدرة عIعال            i
j       i ©                j ­                                      

Aة.   Tاناتها التعبpانتها وقدراتها و£مpم مIة أسهمت تدعIإ� جملة من العوامل التقن    ­                                                                           

  تط�Aر وظIفة الآلة، �م
ها ساهمت \ 

 
  عنا� موسIقIة غIuBة، إ»  أن

i                     إن  هذە التجارب رغم انحصار أغلبها \ 
j          

ّ
    ّ                       i

j                                 ّ ات هIمنة جد^دة لآلة     ñلت فرصة لإظهار مؤ
 
                 ê                    ا مث
ّ
    

  قدما نحو العالمIة إ»  من
 øة المIuBعض ذلك �عدم قدرة الآلة العkال  éفAة، وIالعالم  bIالموس�  îإطار ما �س  

ّ    العود \                      i
j                                      ّ               h         ّ            i

j          ةIقIالذائقة الموس yخلال فرض نفسها ع
 
 
ن هذە المؤل

 
 المعا�ة �استعمال عنا� جمالIة حديثة، �ما تمك

±
           

±
  تط�Aر                                            

 \  Tد من التفكAËالم  
i       فات من تط�Aر التقنIات الأدائIة للآلة، ورu ما أن  تكون لها مساهمة \ 

j  ­                 i
j                   ّ      ّ                                      

  ستؤثر حتما عy المدو نة الموسIقIة الخاصة �الآلة. 
 ́ ّ                            الآلة من الناحIة الأورغنولوجIة ال                    i
h                                  

  �انت ت
 ́ الIة ورuم ا تذكرنا �الوظIفة المحورAة ال  Tة داخلة المجموعة الأركسIانة أساسpم  

لت هذە الأعمال حافز ا لإ�قاء الآلة \ 
 
i       مث

h                               ّ         h                                   i
j              �                  

ّ
ؤديها الآلة داخل التخت   

  العر�   التقلIدي، إ»  أن  أبرز ما تختلف فIه هاتان التجuBتان هو تقنIات الأداء والقدرة عy خلق مساحات
 bIالموس                                                                         ّ    ّ             i ©      i
h         ة أخرىIة جد^دة. ومن ناحIصيغ آل  

Aة \   Tتعب                                i
j    ­    

، �ما أن  هذە التجارب   لت له محاولات التصµيع الخاصة �العود العر�     الذي توص 
 ́ لت هذە التجارب خT  دلIل عy مستوى التطو ر التق

 
ّ               مث        i ©                                        ّ         i

j        ّ                    ­                 
ّ
  تط�Aر المناهج   

i               ساهمت \ 
j       

Aة حد  Tات أداء ومساحات تعبIتقن yة للآلة وذلك �الانفتاح عIمIا.                                                         ­     التعل
 
   يثة حر رت الآلة من الاقتصار عy القوالب التقلIد^ة الآلIة الموروثة سا�ق
�
                                                            ّ        
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  مساهمتها \ 

  لآلة العود \ 
 bIف الموسIر التألAتط�  

  عنIت �التفكT  والمحاولة \ 
 ́   العالم العر�   ال

i تpمن أهمIة التجارب التطبIقIة \ 
j           i

j            i
h                      i

j            ­             i
h    i ©             i

j                               ب الأداءIأطر وأسال  Tتغي                    ­     
ّ          الخاصة �الآلة، إ»  أن تجارب j      �عض المؤلف¬   العرب                  وuعد ا رمAË ا للحضارة       j          لم تح
  �الاهتمام             ­

 
 خاصة

 
  أعطت للعود مpانة

 ́      �      �          من حIث مضامينها الإ�داعIة والتقنIة ال
ً
     

ً
                 i

h                                     
 yع dمعظم الأعمال اقت  

  حد ذاتها من خصائص تراثIة ثقافIة وفكABة. و£ن �ان توظIف الآلة \ 
i                     العIuBة الإسلامIة، ولما تحمله الآلة \ 

j                                                             i
j                                   ةkة مصاحIالأنماط الغنائ

  خضم التحولات والتIارات ا
  للنغمات الموسIقIة العIuBة، لÀن و\ 

 bIالموس  Tمجال التنظ  
خذت وظائف أخرى خاصة \ 

 
i                         الطIuBة، إلا أنها ات

j                                  i
h        ­            i

j                     
ّ
  شهدها                    

 ́ i       لفكABة ال
h          

Aن من خلال الاحتpاك �الموسIقي¬   الغuBي¬  ، تك  éمن القرن الع  
j    العالم العر�   انطلاقا من النصف الثا�  ­        j ­                            ê              i
j                      i                                �            ونت صورة جد^دة للآلة مغايرة تمام ا للاستعمالات             ©

  تجuBة جد^دة
i            والتوظIفات المرتkطة �التقالIد الفنIة الموروثة، مما أدخل آلة العود \ 
j                                                                     ، i تقوم عy التألIف الغر�   ّ                                      حر رت الأذن الموسIقIة العIuBة من الارتkاط                       ©  

j                                                  �المضام¬   الفنIة السائدة و£دخال آلة العود ضمن تجuBة التألIف ­           
  قوالب آلIة غIuBة، ولا شك فإن مثل هذە التجارب الموسIقIة تع
ا�  و\   Tالنمط الأركس  

 \ i                                                          i
j   i  h             i

j 
  تجاوزت نمط الأغنIة. 

 ́ i                    للمؤلف رؤAة أخرى لطموحاته وطاقته الإ�داعIة الموسIقIة ال
h                                                         

 ، ا�   Tالنمط الأركس  
  لآلة العود \ 

 bIف الموسIالتأل�  ́   هذا المجال الذي ^ع
i  h             i  إن  تعميق الkحث \ 

j            i
h                 j                    i

j               ّ   yە ع  Tالجد^د وتأث  
 bIار الموسIل محاولة لدراسة هذا الت

 
i             ­     ^مث

h                                  
ّ
   

  هذ
  والحضاري الهام، غT  أن  ما قمنا بتقد^مه \ 

i   رمAËة هذە الآلة الموسIقIة ذات الإرث الثقا\ 
j                   ّ   ­                   i

j                                        ةIف الحديثة   ە الورقة العلمIلا ^مكنه أن ^عكس مختلف توج هات التأل                    ّ                         
ة �·لة العود، حIث أن هذا النمط المطروح . فعy غرار التألIف        ّ                                      الخاص    العر�  

 bIالخطاب الموس  
  اندمجت \ 

 ́ i                   ^عد  نموذج ا من مجمل النماذج الموسIقIة الجد^دة ال ©      i
h               i

j         i
h                                       �      ّ   

  نظرنا هو مراعاة خصوصIات الآلة من حIث ت
  مستورد، غT  أن  الأهم \ 

 bIأي نمط موس yنجد أن  هذە الآلة لم تعد حكر ا ع ، ا�   Tالأركس                                      i
j        ّ   ­           i

h                 �                     ّ        i  h        ات أدائها وقدراتهاIقن
ة وتن� ع التجارب الموسIقIة الحديثة �مختلفالصو   Tلآلة العود، هو ك  

 bIف الموسIات التألIخصوص  
ò                 i     ّ                                   تIة، ولعل  أبرز ما ^حفزنا لمAËد الkحث \ 

h                        i
j                              ّ   �انت           

 ́ اتها، وال  Tتأث      i
h          ­    

  تط�Aر القوالب الآلIة العIuBة التقلIد^ة 
، ورu ما ساهمت \    الآ� 

 bIر طرق الأداء الموسAتط�  
ة \   Tلها مساهمة كب                                       i

j           ّ    i    i
h                        i

j   ­               .ا
 
   ش�p  ومضمون
�
        ً     
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h               i ©      i
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h                i
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